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Iconoclash im GRASSI Museum

Versuche, liber eine beschddigte Stele eine internationale
Museums-Krise herbei zu publizieren

Grofdformatige Fotografie der Kiinstlerin Anja Nitsch in

der Ausstellung ,Aneignungen“ im GRASSI Museum. Die
Fotografie zeigt die Buste Karl Weules im Depot, 2022.
© Michi Knecht
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Die aktuelle Debatte um koloniale Sammlungen hat in und um ethnologische Museen
eine regelrechte Fehde ausgelost, in der sich Reformer und Bewahrer scheinbar
unversohnlich gegentiberstehen. Dabei werden die Tone immer schriller und die
Mittel immer harter, mit denen sich Kolleg*innen in Feuilletons, Vereinsschriften,
und Mailing-Listen angreifen und versuchen, Offentlichkeiten fiir ihre Positionen zu
mobilisieren. Jingst erlebt das GRASSI Museum in Leipzig einen konzertierten
Versuch medialer Skandalisierung, die sich gezielt gegen die Direktorin Léontine

Meijer-van Mensch richtet.

Unter dem Motto ,Reinventing GRASSI* hat das Team um Meijer-van Mensch Teile
seiner Raumlichkeiten im Marz 2022 wieder eroffnet. Im Zentrum steht der Versuch,
die Wissenspraktiken des Museums selbst auf den Priifstand zu stellen und neue
Formen der Transparenz kuratorisch zu implementieren. Damit setzt die Direktorin
die Dekonstruktion des Volkerkundemuseums und seines langen Schattens fort, die
bereits unter ihrer Vorgangerin Nanette Snoep begonnen wurde. Wie sehr diese
beiden erfahrenen Museumsfachleute auf ihre je unterschiedliche Art damit
anecken, die von ihnen geleiteten Museen fiir andere Akteursgruppen und
Perspektiven zu 6ffnen, machen die beispiellosen Interventionen ihrer Vorganger
deutlich. Gegen alle Usancen melden sie sich offentlich oder halb-6ffentlich zu Wort,
um ihre Nachfolgerinnen zu kritisieren (Schneider 2022, Deimel e-mail 11. Marz 2022,
vgl. Deimel 2016). Ein Schelm wer Boses dabei denkt, wenn sie allein oder mit
ehemaligen Wegbegleitern den Ausstellungen, die unter der Direktion ihrer
Nachfolgerinnen realisiert werden, ,Unwissenschaftlichkeit* oder ,Aktivismus*“
vorwerfen. Dabei unterschlagen die Autoren, dass im Falle der Kdlner Ausstellung im
Rautenstrauch-Joest Museum ,I miss you. On Missing, Giving Back and
Remembering* aktuelle wissenschaftliche Debatten durch die afrikanische
Professorin und Kiinstlerin Peju Layiwola kuratorisch aufgearbeitet werden und im
GRASSI Museum die epistemischen Praktiken des Museums selbst so ins Zentrum
der kuratorischen Arbeit gestellt werden, dass damit zugleich ein Beitrag zu

Praktiken und Politiken der Reprasentation an ethnologischen Museen erarbeitet
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wird. Beide haben 2022 fiir ihre Arbeit den , Kenneth-Hudson-Award for institutional
courage and professional integrity* erhalten und seit ihres Amtsantritts
weitreichende, aber unbequeme Provenienzforschungen implementiert. Die
Skandalisierung in Leipzig geht aber tiber ein offensichtliches Beharren auf veraltete
Formen ethnologischer Reprasentation und die Pflege des eigenen Andenkens
hinaus. In der jingsten Debatte um die Er6ffnung des GRASSI Museums wird
begonnen, die Arbeit der Direktorin nicht nur zu kritisieren, sondern sie regelrecht

zu kriminalisieren (vgl. auch Hicks 2022).

Die Bearbeitung des Steinsockels am Eroffnungsabend, 3. Marz 2022. © GRASSI
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Die Guerilla-Aktion

Der Stein des Anstofses ist eine kiinstlerische Performance, in der plakativ eine leere
(sic!) Stele im Treppenflur des GRASSI Museums zerstort wurde. Die Kiinstlergruppe
PARA hatte anlasslich der Wiedereroffnung des Museums in einer medienwirksamen
Aktion Gesteinsbrocken mit dem Presslufthammer aus der Stele geschlagen, um

daraus ,Rohmaterial fir die Dekolonisierung*“ zu gewinnen.

Die Biste, die einst auf diesem Sockel stand, zeigt den ehemaligen Direktor des
Hauses, Karl Weule (1907-26). Weule ist als Grinder der Universitatsethnologie in
Leipzig bekannt und hatte sich bereits zu seinen Lebzeiten als exzessiver Sammler
einen Namen gemacht. In der Endphase des Maji Maji Krieges bereiste er das
stdliche Tansania in den Fuf3stapfen eines Polizeitrupps, der die letzten
Aufstandischen ausfindig machen sollten, und sichtete anschliefSend in Daressalam
Kriegsbeute fir deutsche Museen. Die problematische Rolle Weules in der
gewalttatigen Vereinnahmung von Menschen und Dingen ist zuletzt im
Ausstellungskatalog ,,Humboldt Lab Tanzania: Objekte aus kolonialen Kriegen im
Ethnologischen Museum, Berlin. Deutsch-tansanische Perspektiven* ausfithrlich

behandelt worden (Lili Reyels, Paola Ivanov und Kristin Weber-Sinn 2018).

Die Aktion in Leipzig, initiiert von den tansanischen Kinstler:innen Rehema
Chachage[1] und Valerii Asiimwe Amani[2], die mit dem deutschen Kinstlerkollektiv
Para zusammenarbeiten, diente dazu, diese koloniale Geschichte des Museums
sichtbar zu machen und die gewaltformige Geschichte zweier Akteure ins
Bewusstsein zu rufen, die wahrend der deutschen Kolonialzeit riesige
Sammlungsbestande zusammen getragen haben. Neben Karl Weule geht es um den
Kolonialgeographen Hans Meyer, der im Taumel kolonialer Besitzergreifung nicht
nur die Bergspitze des Kilimandscharos in Kaiser-Wilhelm Spitze umgetauft hat,

sondern wahrend seiner Expedition im Jahr 1889 den Berggipfel selbst abgebrochen
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haben will. Die Spitze wurde, so das Kollektiv, zweigeteilt, eine Halfte soll sich im
Besitz des Kaisers hochstpersonlich befunden haben und in den Grottensaal des
Neuen Palais in Potsdam eingearbeitet worden sein (Richter 2022). Die andere Halfte
soll sich im Privatbesitz der Familie befunden haben, sie steht heute bei einem
osterreichischen Kunsthandler zum Verkauf bereit. Diese Formen kolonialen
Grofsenwahns sollen durch die Arbeit der Kiinstler:innen mit Hilfe der
Museumsbesucher gestort und rickgangig gemacht werden: Eine fabrikartige
Installation halt eine Maschinerie bereit, um aus dem zerbroselten Material der seit
Jahren ,kopflosen“ Stele, angemischt mit weiteren Gesteinsmaterialien, Steine in
Form einer Gipfelspitze zu produzieren. Der Besucher kann aus einem Automaten
oder online einen solchen Stein, einen ,Skrupel“, erwerben und tragt damit zum
Riickkauf der Spitze und ihrer Restitution nach Tansania bei. Die Installation ,Berge
versetzen® vereint Destruktion und Konstruktion, Vernichtung und Reparatur und
begegnet dem kolonialen Pathos mannlicher Selbstherrlichkeit subversiv und
ironisch (vgl. auch LeGall und Urbanski).
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Skrupel-Produktionsstatte in der Ausstellung ,Berge versetzen®, 2022. © GRASSI

Museum fiir Volkerkunde zu Leipzig, Foto: Tom Dachs

Museumsethik

Die Vorsitzende des Verbandes freiberuflicher Ethnolog:innen, Annette Rein, sah
sich berufen zu intervenieren und in einem Beitrag fir die Zeitschrift ,Museum
aktuell“ das Team des Museums zu belehren: ,Museumsethisch korrekt ware es
gewesen, die aus Unverstandnis ungeliebte Stele kommentierend zu beschriften®.
Allerdings scheint es der Autorin nicht um eine Lehrstunde in Museumsethik zu
gehen, sondern darum, mit der Intervention einen stetig wachsenden Druck auf das

Team um Meijer-van Mensch auszutiiben. In schneller Folge wird ihr Beitrag
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deswegen auch von der, ebenfalls von dem Verleger Miiller-Straten herausgegeben,
englischsprachigen ,,ExpoTime* abgedruckt. Der hier vorgenommene Hinweis Reins,
eine Distanzierung von der Person Weules ware technisch korrekt durch das
Anbringen einer Plakette zu erreichen gewesen, liest sich als prelude fiir einen
Beitrag Miller-Stratens, der rechtliche Konsequenzen fordert (Mtller-Straten 2022).
Die Wirkmacht eines Denkmals, platziert an einem prominenten Ort im Treppenhaus
des Museums, kann nicht tiberzeugend durch eine Erlauterung unterlaufen werden.
Angesichts der Gewaltgeschichte ethnologischen Sammelns, die durch die Person
Karl Weule Teil der Geschichte des GRASSI Museums wurde, ist die ethische
Beurteilung der Situation weitaus komplexer als der Beitrag von Annette Rein nahe
legt. Gerade weil es ausreichend Beispiele fir andere Formen der ethnologischen
Begegnung auch unter kolonialen Bedingungen gibt, muss die Forschung Weules im
Gefolge einer richtenden und strafenden Polizeitruppe und der tiberhebliche und
rassistische Abenteurerduktus, mit dem er in seinen Schriften koloniale Gewalt
verharmlost, kritisch hinterfragt werden. Es mag richtig sein, dass Weule fur die
Institutionalisierung und Popularisierung der Ethnologie viel geleistet hat, das sollte
aber nicht die gewaltvolle Forschungspraxis Weules verschleiern, um die es in
aktuellen Fragestellungen und internationalen Debatten geht. Weule reiste 1906-07
mit einer Straftruppe, die immer wieder Menschen richtete, exekutierte (z.B. Weule
1908:43-44) und auspeitschen lief3 (letzteres hielt Weule fotografisch fest). Dies gab
ihm die Moglichkeit, Personen, die sich anlasslich der Ankunft der Truppe
versammeln mussten, vor einer weifSen Leinwand abzufotografieren. Einer seiner
Fokuspunkte waren die Skarifizierungen, Nasenpflocke und Lippenteller von
Makondefrauen, die er wiederholt aus allen Winkeln ablichtete und denen auch in
seinen Texten seine ganze Aufmerksamkeit galt. Die Gesichtsausdriicke der so zur
Ablichtung Gezwungenen sind erschiitternd. Die Aufnahmen einer ,Makua Frau®
(Inventar-Nr. NegOAf 1228-1233), nackt mit gespreizten Beinen in Weules Zelt, die
von den SKD zu Recht nicht digital veroffentlicht werden, lassen die Grenzen
zwischen vermeintlich anthropologisch-medizinischem und pornographischem

Interesse ins Schwimmen geraten.
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Die Autoren, die zur Ehrenrettung Weules antreten, betonen gerne, dass er fir die
Objekte, die er auf seinen Reisen sammelte, gezahlt hat (Kohl 2022, Rein 2022: 10)
und schon wahrend der Reisen ein respektvolles Verhalten gegentiber anderen
Kulturen an den Tag legte (Miiller-Straten 2022: 15). In seinem Reisebericht erwahnt
Weule wiederholt, unter welchen Umstanden er Erwerbungen gemacht und wieviel
er daftir gezahlt habe. Der Duktus seines Berichtes ist im besten Fall wohlwollend
herablassend und im schlimmsten Fall menschenverachtend, wenn er zum Beispiel
von seinem Einsatz der bertichtigten Nilpferdpeitsche berichtet, mit deren Hilfe er
seinen Worten Nachdruck verleihen und Forderungen seiner Gesprachspartner
abtun konnte: ,Was doch ein energischer Griff nach dem Kiboko, der
Nilpferdpeitsche, fiir Wunder tut! Aber so ist der N.... nun einmal.“ (Weule 1908:145,

Auslassung erganzt). Die folgende zynische Passage ist selbsterklarend:

»[1Jm Abstande von 20 bis 30 Metern sucht ein junges Weib die Gruppe der
Fremdlinge zu umgehen. Das ist nun an sich weiter nichts Aufregendes, aber
plotzlich rufen alle meine Mannen, die ja langst wissen, was mich am meisten
interessiert: , Kipini, bwana, siehe den Nasenpflock, Herr!“ Im nachsten Augenblick
habe einige von IThnen die Maid auch schon zu uns herangefiihrt. Es ist allerdings ein
ausnehmend herrliches Exemplar von Ebenholzpflock, was diese Schone in ihrem
linken Nasenfliigel tragt, womaoglich noch zierlicher und geschmackvoller mit
Zinnpflocken ausgelegt, als man es sonst zu sehen gewohnt ist. Zuerst steht die Frau
unseren Kaufangeboten glatt ablehnend gegentber, schlieflich aber scheint doch
die Furcht vor soviel wild aussehenden fremden Mannern wirksamer zu sein, als
selbst der Glanz eines Viertelrupienstiicks. Zogernd fahrt sie mit der Linken an die
Nase, fast gleichzeitig folgt die Rechte nach. Mit einem geschickten Druck muss die
Linke das Kipini aus seinem gewohnten Lager befreit haben, den schon reicht sie das
Ding hertiber. Sichtbar ist der ganze Vorgang nicht gewesen, denn mit einer
geradezu unerklarlichen Angstlichkeit und Beharrlichkeit hat sie die ganze
Nasenpartie mit der ausgebreiteten Rechten tiberdeckt. Auch jetzt, nachdem sie

langst ihr Silberstiick in Empfang genommen hat, steht sie noch in dieser Haltung da;
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meine Leute witzeln von neuem, doch immer fester driickt die Frau die Rechte auf
die entblof3te Stelle. Mit diesem Hinweis auf die lokale Nacktheit haben wir den
Vorgang psychologisch unzweifelhaft richtig gedeutet; mit der Entfernung des Kipini
wird das Schamgefiihl verletzt, daher das krampfhafte Zudecken jener Stelle.”
(ebd.:165-166)

Ja, Weule hat fiir den Kérperschmuck bezahlt und dabei noch eine ethnologisch
verwertbare Beobachtung zum Schamgefiihl gemacht! Und: Ja, all das ist aus dem
Kontext gerissen, es gibt auch andere Situationen des Handels in Weules Bericht,
aber diese abstofdende Szene spricht Bande tiber ihre Umstande unter
asymmetrischen Bedingungen.[3]| Diese Formen von Gewalt in der
Sammelgeschichte der Museen sind auch der alteren Generation der Ethnolog:innen
wohlbekannt, auch wenn sie nur von wenigen systematisch aufgearbeitet wurden
(z.B. Fischer 1981, Ganslmayr und von Paczensky 1984). In der kritischen
Auseinandersetzung mit der eigenen Fachgeschichte, die die Ethnologie seit den
1970er Jahren wie keine andere geisteswissenschaftliche Disziplin gepragt hat, blieb
das Interesse an den Museen und Sammlungen rickblickend zweitrangig. Objekte
spielten fir den Grof3teil der universitaren Ethnologie kaum eine Rolle. Spater war es
fur die meisten Volkerkundemuseen um die 2000er Jahre lukrativer und zeitgemaf3
,Multikulturalismus” zu feiern, die Besucher in bunte ,exotische Welten“ zu
entfiihren und ,Abenteurer” und ,Entdecker* zu Identifikationsfiguren zu stilisieren.
Kritische Aspekte der Fachgeschichte und Institutionenkritik konnten dann noch in

kleinen Nischen am Rande oder Wechselausstellungen zu Wort kommen.

Die Stele Karl Weules ist nicht ,aus Unverstandnis ungeliebt”, wie uns Annette Rein
weismachen will. Die Arbeit an einem neuen Museum in einer postmigrantischen
Gesellschaft kann schlecht auf einer zentralen Wiirdigung der Figur Weules durch
die Biirgerschaft Leipzigs aufbauen. Es war deswegen eine umsichtige und
»-museumsethisch korrekte“ Entscheidung der ehemaligen Direktorin Snoep, die
Biiste mit Weules Konterfei im Rahmen der Ausstellung FREMD im Jahr 2016
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abzunehmen. Schon damals gab es heftige Kritik an diesem Eingriff, der es bis in die
Tagesschau schaffte und eine Kette an 6ffentlichen und halboéffentlichen Reaktionen
hervorrief. Diese Entscheidung wurde von der neu berufenen Direktorin Meijer-van
Mensch 2019 auf Dauer gestellt, so dass nur noch der im Boden eingelassene Sockel
im Treppenhaus zu finden war. Die Stele wurde seitdem immer wieder anderweitig
genutzt, allerdings nicht um Personlichkeiten zu wiirdigen, sondern um
antisemitischer und rassistischer Angriffe auf Minderheiten zu gedenken: So wurden
2019 in Reaktion auf den terroristischen Anschlag auf die Synagoge in Halle zwei
Rimonim auf dem Sockel ausgestellt, bekronende Aufsatze der hdlzernen Stabe einer
Torarolle. Nach dem gewaltsamen Tod von George Floyd trug die Stele einen

schwarzen Hoodie mit einem Symbol der Black Lives Matter-Bewegung.

Die offentliche Zerstorung des Sockels, die in der Performance durchgefiihrt wurde,
geht in der Tat uber eine einfache Entfernung der Biiste hinaus, wie sie Adelheit
Straten ebenfalls in ,Museum aktuell* als angemessenes Vorgehen gegentber ,,dem
Remmidemmi... in Leipzig"“ vorgeschlagen hat (Straten 2022:3). Und diese
Provokation einer ikonoklastischen Intervention war offenbar gewollt - sie sollte
medienwirksam inszeniert werden und zielte, wie viele durch ethnologische und
kunstwissenschaftliche Forschungen untersuchte Ikonoklasmen darauf ab,
Offentlichkeit herzustellen. (vgl. Brus /Knecht /Zillinger 2020). Durch Zustimmung
oder Dissens, durch Verstorung, Wut oder Euphorie werden von Ikonoklast:innen
Sachverhalte geschaffen, von denen sich Menschen betroffen fiihlen. Die daraus
resultierenden Kontroversen kiindigen bestehenden gesellschaftlichen Konsens auf
und durchbrechen Mauern des Schweigens. Die Performance der PARA-Gruppe war
darauf ausgerichtet, die Feier der Neueroffnung des Museums zu storen, die unter
dem Motto Reinventing GRASSI einen radikalen Prozess der Umstrukturierung
anstof$en und mit dem Umbau die raumlichen Grundlagen schaffen sollte, das
Museum in einen Raum fiir Kontroversen zu verwandeln. Mit anderen Worten: Die

Kunstler:innen nahmen die neue Direktion beim Wort.
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Es gibt eine interessante Diskrepanz in der 6ffentlichen Diskussion dieser
Intervention: Wahrend diese in den Feuilletons der kleineren und grofden deutschen
Zeitungen und auch international insgesamt positiv besprochen wird[4], sind in den
genannten Blattern, auf internen Portalen sowie iiber Email-Verteiler Statements
kursiert, die versuchen, die kinstlerische Aktion als Steilvorlage zu nutzen, um die

Vertreter:innen einer neuen Museumspraxis zu desavouieren.

Iconoclash

Die Besucher der Neueroffnung des GRASSI Museums am 3. Marz 2022 wurden
Zeug:innen eines Ereignisses, das mit Bruno Latour als ,iconoclash* bezeichnet
werden kann: als eine uneindeutige Situation mit offenem Ausgang, in der ungewiss
ist, ob es sich um einen destruktiven oder einen konstruktiven Akt handelt. Es ist
diese Uneindeutigkeit, die aus Latours Perspektive konstitutiv fiir einen iconoclash
ist und die den Boden fiir Kritik und Debatten bereitet (Latour 2002).

Gerade fur die altere Generation bedeutet die Zerstorung der Stele offenbar einen
schmerzhaften Bruch mit dem Narrativ einer wissenschaftlich inspirierten
Sammelgeschichte, der Rettung zahlreicher Objekte vor ihrer Vernichtung durch
kulturellen Wandel in den Herkunftsregionen und die Erinnerung an eine
Volkerkunde, die innerhalb Euro-Amerikas fiir die Vielfalt menschlicher Kulturen
und Ausdrucksformen einstand. Fir die anderen wird die Zerstdrung zu einem
kreativen Akt, der zugleich das Ende des Volkerkundemuseums in seinem
traditionellen Zuschnitt einlauten soll. Den Protagonist:innen dieser Position geht es
um das Ende des Museums als einen Ort der Belehrung aus einer mannlichen,

weifsen und kolonialen Perspektive, fiir die Karl Weule stellvertretend steht.

Um die Indexikalitat dieses antagonistischen Ereignisse zu vermessen, ist es sinnvoll,

sich nicht nur mit der als ikonoklastisch markierten Handlung und ihren
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Verursacher:innen zu beschaftigen. Stattdessen ist es aufschlussreich, sich mit
denjenigen zu beschaftigen, die direkt oder indirekt den Ikonoklasmusvorwurf
erheben. Welche Werte und normativen Ordnungen werden aufgerufen, um den
wissenschaftlichen Ahnen Weule zu schiitzen - und all das zu verteidigen, wofir
Weule und die geerbten Institutionen der ethnologischen Museen zur Zeit herhalten
miussen? Mit welchen Techniken wird aus der Miicke, einer leeren Stele, ein Elefant,
ein denkmalgeschiitztes Monument? Welche Assoziationen und Befindlichkeiten
vermischen sich hier, um ein Objekt als Erbe einer wahlweise (ost-)deutschen,
europaischen oder humanistischen Tradition gegentiber internationalen
Bilderstiirmer:innen in Schutz zu nehmen? Oder um es mit der franzdsischen
Ethnologin europaischer Blasphemie- und Hexereivorwiirfe Jeanne Favret-Saada zu
sagen: wie schafft man es mit einem belanglosen Sockel, dessen Existenz 1943 zum
ersten Mal nachgewiesen ist, eine nationale oder sogar internationale Krise
ethnologischer Museen heraufzubeschworen und dafiir bestimmte Personen an den
sprichwortlichen Pranger zu stellen? (Vgl. Favret Saada 2015) Folgt man der Debatte,
so trifft man auf ein absurd anmutendes ,Upscaling“ von Bedeutung, auf die
BeschwoOrung universaler, normativer Werte, den Aufruf zur Allianz potenzieller

Verbundeter und auf erschreckende Angriffe auf die Direktorin Meijer-van Mensch.

Upscaling

Kurz nach der kinstlerischen Intervention wird tiber diverse Emailverteiler und auf
Social Media eine Stellungnahme veroffentlicht, in dem die Prasidentin und der
Vizeprasident der deutschen Sektion des Internationalen Museumsrates ICOM die
Performance zum ersten Mal als Zerstorung eines Denkmals bezeichnen, das

,vermutlich Teil der denkmalgeschiitzten Sachgesamtheit GRASSI Museum* sei.

Schon kurze Zeit spater distanziert sich der Vorstand von ICOM Deutschland von

dem Text, da es sich um eine nichtautorisierte Stellungnahme Einzelner handelt und
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der Text ,nicht vom Vorstand von ICOM Deutschland diskutiert” worden war und
~weder die Position des Vorstands noch eine offizielle Position von ICOM

Deutschland® wiedergibt.

Obwohl der Versuch, ICOM als machtige internationale Institution ins Spiel zu
bringen, gescheitert war, liefSen sich die Kritiker von dieser Riige nicht beeindrucken
und veroffentlichten auf internen Verteilern und im Internet, sowie in
Publikationsorganen wie Museum aktuell und ExpoTime Stellungnahmen, die darauf
abzielen, die Direktorin fir eine vermeintlich kriminelle Handlung haftbar und die
angestrebte Transformation ethnologischer Museen verdachtig zu machen. Diese
Veroffentlichungsstrategie soll offenbar eine gesellschaftliche Offentlichkeit jenseits
von deutlich skeptischeren Fachkreisen mobilisieren, wie sie durch den

internationalen Museumsrat (ICOM) reprasentiert werden.

Eine weitere Strategie im Upscaling von Bedeutung besteht dabei in dem immer
wieder anzutreffenden Vergleich der Performance mit aktuellen Zerstorungen von
Kulturgut in der Ukraine (Muller-Straten v. 26.4.2022 email-Liste ,museums-
themen®, Rein 2022:11, Reifenscheid und Walz 2022). Neben dieser unangemessenen
Ineinssetzung findet sich in einem Text von Annette Rein auch ein indirekter
Verweis auf die Zerstorung von Kulturgut unter den Nationalsozialisten. Nebenbei
wird der offentliche Auftrag der Staatlichen Kunstsammlungen Dresden zur
Rechtfertigung der eigenen Polemik herangezogen: ,Frihere Bilderstiirmer haben
die Werke zerstort, weil sie ihnen gefahrlich oder obszon erschienen. Die Aufgabe
der SKD ist es, die Werke zu bewahren und zu beschiitzen.” (Rein 2022,1:11). Die
Diffamierung von Anliegen, die einem postkolonialen Aktivismus zugesprochen
werden, als wahlweise demokratiefeindlich (Redefreiheit! Kunstzerstorung!) oder
antisemitisch (vgl. Vollgraff 2021) kennzeichnet eine zunehmende Polarisierung
offentlicher Debatten, und es ist naheliegend, sie als Symptom fiir den umkampften

Verlust privilegierter Deutungshoheit zu lesen.

Unfreiwillig komische AusmafSe nimmt dabei der zugleich ambitionierte und
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ermudende Text des Verlegers Miiller-Straten an, der sich vorgenommen hat, den
Denkmalcharakter der Stele zu beweisen (Miiller-Straten 2022). Uber mehrere Seiten
stellt er Archivfotos und Befunde zusammen, die seine Argumentation absichern
sollen, die Stele sei zu bewahrendes, denkmalgeschiitztes Museumsinventar, und
ihre Zerstorung strafrechtlich zu verfolgen. Zunachst versucht Miiller-Straten zu
zeigen, dass die Stele einen Kunstwerkcharakter habe, insofern sie integraler
Bestandteil der Biiste Karl Weules ware, die von dem wenig bekannten Kinstler Max
Lange modelliert worden war und 1929 in das Museum kam. Die Biiste liegt nun,
anders als ihr Stander, seit einigen Jahren im Depot des GRASSI Museums. Die
Beweisfiihrung eines zusammengehdrenden Kunstwerks gelingt Miller-Straten
jedoch nicht. Vielmehr zeigen die von ihm zusammengestellten Fotos, dass die Biiste
erst 1943 auf dem betreffenden Sockel montiert war, hier noch ohne Plinthe.
AufSerdem zeigt Miiller-Stratens Recherche, dass der Sockel selbst tiber die Jahre
austauschbar war und Sockel aus unterschiedlichen Materialien produziert wurden.
Sie zeigt auch, dass die Buiste mehrmals im Haus gewandert ist. Die Beweisfithrung
zeigt insofern gegen die Intention ihres Autors, dass die Stele als bewegliches
Ausstellungsmaterial zu bewerten ist. Dartiber hinaus zeigt Miller-Stratens
verunglickte Intervention, dass ein Museum ein Ort ist, der sich immer wieder

transformiert, indem historische Narrative bestandigen Veranderungen unterliegen.

Eine weitere Argumentationslinie Miller-Stratens ist es, die Stele tiber ihren
vermeintlichen Denkmalcharakter aufzuwerten. Um es kurz zu machen, der Autor
kommt, nachdem er weder den historischen Zusammenhang der Stele mit der
Skulptur noch eine Inventarisierung finden konnte, zu dem Schluss, dass auch nicht
inventarisierte Nicht-Denkmaler (wie die Stele) eigentlich Denkmaler sein kdnnen
und deswegen unbedingt schiitzenswert seien. Er folgert daraus, dass der Direktorin
aufgrund ihres ,unlawful act of radical feminism* (sic!) (Miller-Straten 2022: 20)
gemafs § 35 des sachsischen Denkmalgesetzes zwei Jahre Haft oder eine

entsprechende Geldstrafe angedroht werden konnen (oder sollten) (ebd. 17).
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Interessant an dieser Gedankenfiihrung ist der Versuch, eine zeit-spezifische
Erinnerungskultur zu kanonisieren und als Denkmal zu einem unantastbaren Gut zu
erklaren. Sowohl die Geschichte Leipzigs nach 1945 und nach 1989, als auch der
jungste Bildersturm der Black Lives Matter-Bewegung zeigen, dass Denkmaler genau
dies nicht sind und nie waren: Offentliches Erinnern ist einem fortwéhrenden

Wandel unterworfen.

Durch die Berufung auf eine verletzte Rechtslage und die gezielte Anrufung einer
einflussreichen Offentlichkeit versuchen die Anklager also tiber die zerstorte Stele
den Maf3stab eines ,Vergehens” zu definieren und die Legitimitat der Direktorin in

Frage zu stellen.

Fragwiirdige Biindnisse

Es ist bedenklich, dass nicht nur die Einlassungen Annette Reins und Miiller-
Stratens, oder die von ihnen inspirierten Stellungnahmen des Verbands der
Restauratoren (Korber und Nimoth 2022), sondern letztlich auch die 6ffentlichen
und halb o6ffentlichen Verlautbarungen wichtiger ethnologischer Fachvertreter einer
Partei wie der AFD dazu dienen, ihre rechte Politik im 6ffentlichen Diskurs zu
positionieren. Nicht nur in Sachsen kann sich die AFD in ihren Anfragen zum
Umgang mit Restitution auf emeritierte deutsche Ethnolog:innen stiitzen, die einmal
angetreten waren, das kulturkritische Potential der Ethnologie in der
bundesrepublikanischen Gesellschaft zur Geltung zu bringen. Es ist bestiirzend, dass
diese verschiedenen Akteursgruppen offenbar in Kauf nehmen, ihre Kolleginnen dem

Kreuzfeuer rechter Agitation auszusetzen.

Uber die kuratorische Arbeit von Meijer-van Mensch in Leipzig oder Snoep in Kéln
lasst sich streiten. Ihre Arbeit aber wider besseren Wissens als ,,nicht

wissenschaftlich“ zu diffamieren (Schneider 2022), oder die erfolgreiche Offnung
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deutscher Museen fiir neue Offentlichkeiten zur Gefahr einer demokratischen
Gesellschaft zu stilisieren (Rein 2022), und die miithsame Ubersetzung einer
internationalen Museumspraxis in deutsche Zusammenhange zum Ende (nicht nur)
ethnologischer Museen (Kohl 2022, Deimel 2016) zu erklaren, sollte gerade in der
Fachoffentlichkeit Widerspruch wecken. Wenn Museumskontroversen,
Ausstellungspraktiken und Kooperationsformen zum Schlachtfeld eines
Stellvertreterkriegs tiber Deutungshoheit im ethnologischen Museum verkommen,
kann es nur Verlierer geben. Es gehort zum Basiswissen der Ethnologie, dass relative
Distanz zum Gegenstand konstitutiv fiir die eigene epistemische Praxis ist. Gerade
fur eine Generation, die von der reflexiven Wende der Ethnologie gepragt wurde,
sollte die Interpretationshoheit gerade nicht nur in der Hand von deutschen
Ethnolog*innen liegen, die vermeintlich ihre Fachgeschichte genau kennen.
Vielmehr miisste der in der Ethnologie doch eigentlich so viel geschatzte Blick von
aufsen willkommen geheifSen werden, um neue Formen der Erkenntnis zu

ermoglichen.

Es scheint kein Zufall, dass die beiden besonders polarisierenden Museen in
Deutschland von nicht deutschen Direktorinnen geleitet werden. Zwei
Hollanderinnen mit internationaler Erfahrung, die sich verpflichtet haben, neue
Perspektiven auf und in ethnologische(n) Museen in Deutschland zu er6ffnen und
dafir ein feines Gespiir fiir historisches Unrecht mitbringen, sollten gerade von
Ethnolog:innen Unterstiitzung bekommen. Stattdessen werden vor den Augen der
Fachoffentlichkeit Kampagnen gegen sie gefahren, die sie in und aufSerhalb des
Museums zunehmend zum Ziel von Anfeindungen machen und sie als
»,Nestbeschmutzer* vorfiihren. Hier liegt der eigentliche Skandal. Es ist hochste Zeit,
dass sich die Fachoffentlichkeit und die Kolleg*innen aus den Museen dazu

verhalten.
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